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Poesie als fortlaufende Grenziiberschreitung

Wie kaum ein anderer deutscher Kiinstler aus neuerer Zeit hat Kurt Schwitters, freilich erst
Jahrzehnte nach seinem Tod, Weltruhm erlangt. Bilder von Schwitters werden in allen gro-
Ben internationalen Museen gezeigt. Mit guten Griinden kann man Schwitters als einen der
Vorldufer von Kunstrichtungen wie ,,Happening*, ,,Fluxus®, ,,Aktionskunst* oder auch als
einen der Vorldufer des ,,Absurden Theaters* oder der ,,Konkreten Poesie“ verstehen. Und
ohne Zweifel gehort er auch zu den wichtigsten deutschsprachigen Lyrikern des 20. Jahr-
hunderts. Diesen Platz nimmt Schwitters indessen mit Werken ein, die sich zum Teil auf-
fillig von dem unterscheiden, was im allgemeinen als Kennzeichen bedeutsamer Lyrik gilt.

Bei allen Gedichttypen, die Schwitters produzierte, seien es Merz- oder i-Gedichte, Nonsens-
gedichte und Schlager, Bild-, Laut-, Buchstaben- oder Zahlengedichte, miit sich die Literari-
zitit nicht an den Erwartungen, die der Lyrik iiblicherweise entgegengebracht werden, sondern
an dem Rahmen, in dem sie prisentiert werden: der Merzkunst. (Winkelmann 219; die Be-
zeichnung ,Merz" ergab sich aus ,,Kommerz“ in einer Collage [vgl. DIW §, 252f.])

Die Bedeutung der Lyrik von Schwitters zeigt sich in dem fast durchgiingig spielerisch-
experimentellen Grundzug der Texte. Hierin lésst sich eine gewisse Nihe zur Lyrik etwa
von Hans Arp (einem Zeitgenossen und Freund von Schwitters) oder zu Emst Jandl und
Oskar Pastior erkennen. Die Lyrik dieser Autoren und die von Schwitters ist bei allen spie-
lerischen, heiteren, lockeren, witzigen, nonsens-artigen Moglichkeiten dennoch als Experi-
ment ernsthaft geplant, theoretisch fundiert und stets sprachbewusst. Bei Schwitters zeigt
sich eine programmatische Offnung des literarischen Sprachgebrauchs hin zum allgemeinen
Sprachgebrauch, hin zur geldufigen Sprache, teilweise sogar zur Trivialitit. Darin liegt
wohl die entscheidende Abweichung von dem, was andernorts als ,,Lyrik* verstanden wird;
hier fungiert lyrisches Sprechen nicht mehr durchgingig als ein Reden auf héherer Ebene.

1. Experimentelle Literatur

Das dichterische Werk von Kurt Schwitters prigt maBgeblich die Anfinge der ,.experi-
mentellen Literatur”. ,Experimentelle Literatur® ist eine gebriuchlich gewordene Sammel-
bezeichnung fiir vielfiltige, bis heute aktuelle , literarische Verfahren auf der Suche nach
neuen Ausdrucksmoglichkeiten. Allgemein wird ein erkundendes, probierendes, unge-
wohntes Vorgehen in der Literatur als ‘experimentell’ bezeichnet” (Jiger 1997; vgl. auch
Scheffer 1978). In dieser experimentellen Literatur finden sich Montagen und Collagen von
Sprachmaterialien, man trifft auf Lautgedichte und visuelle Poesie oder auch auf Unsinns-
bzw. Nonsenspoesie. Zahlreiche Autoren unternehmen seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
intensivierte, jeweils charakteristische, zum Teil auch programmatische Anstrengungen, in
der Literatur neue, auBergewohnliche Sprechverfahren zu erproben. Zu nennen sind etwa:
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Hugo Ball, Franz Richard Behrens, Raoul Hausmann, Jakob van Hoddis, Arne Holz, Ri-
chard Huelsenbeck, Christian Morgenstern, Paul Scheerbart, August Stramm — und eben
auch Kurt Schwitters. Er hat mit anderen Autoren zusammengearbeitet und z.T. auch ge-
reinsam publiziert (etwa mit Hausmann, Arp oder Theo van Doesburg). Bereits in ihren
Anfingen ist die experimentelle Literatur keinesfalls auf die deutschsprachige Literatur
beschrinkt. So diirfte Schwitters etwa Manifeste und Texte der italienischen Futuristen (vor
allem von Filippo Tammasio Marinetti) gekannt haben — oder auch Arbeiten von Guillaume
Apollinaire, Tristan Tzara und weiteren Autoren aus ,.Dada Ziirich* und ,.Dada Paris*",

Von heute aus gesehen ist Schwitters einer der herausragenden Protagonisten einer un-
konventionellen Literatur, die nach 1945 bei ganz unterschiedlichen Autorinnen und Auto-
ren (wenn auch nicht in all ihren Werken) intensiv fortgesetzt wird; zu nennen sind etwa:
Herbert Achternbusch, H.C. Artmann, Konrad Bayer, Carlfriedrich Claus, Eugen Gomrin-
ger, Peter Handke, Helmut Heienbiittel, Ernst Jandl, Michael Lentz, Friederike Mayrd-
cker, Franz Mon, Oskar Pastior, Gerhard Riihm, Oswald Wiener, Ror Wolf und Paul Wiihr,

Schwitters wandte sich gegen die akademischen Regeln und Schénheitsbegriffe, er
stelite sich gegen die biirgerlichen Werte und auch gegen die iiblichen Erwartungen an
einen ,,verniinftigen* Sinn der Dichtung; seine diesbeziiglichen Uberlegungen sind belegt in
zahlreichen Statements und theorieorientierten Schriften (siehe DIW 5). Diese radikale
Abkehr von gingiger Kunst und Literatur geschieht bei ihm bemerkenswert unaggressiv
(anders als etwa bei Huelsenbeck und Hausmann): Sie bleibt bei aller Entschiedenheit
spielerisch, bleibt bei aller Emsthaftigkeit des Experiments unpathetisch.

II. Grenziiberschreitungen

Mit seinem Werk iiberschreitet Kurt Schwitters mehrere Grenzen herkdmunlicher Kunst
und Literatur. ,,Grenziiberschreitung® — das ist {(neben dem Spielerischen-Experimentelien)
ein weiteres Prinzip im Werk von Schwitters: Das kann die Uberschreitung der Grenze zwi-
schen Ernst und Unsinn betreffen, das kann die Uberschreitung der Grenze zwischen hochs-
ter Kunst und banalster Alltagstrivialitit meinen, das betrifft vor allem die Uberschreitung
der Grenzen zwischen den Kunstgattungen. Dabei wird Sprache zunehmend desemantisiert
und stéBt in den Bereich der Musik vor (in der Ursonate), da werden aus bestimmten
Schriftformen neuvartige Bilder und aus Bildern Texte. Helmut Heiflenbiittel, der sich so
intensiv wie kaum ein anderer Autor um die theoretische Durchdringung der experimentel-
len Literatur (und dabei speziell auch um das Werk von Schwitters) bemiiht hat, schreibt:

Die Entwicklung der Kiinste im 20. Jahrhundert ist unter anderem dadurch gekennzeichnet,
daB sie, schubweise, Bereichen zudringt, in denen jede Kunstart an die Grenze zu anderen ge-
rit. Die Grenzbereiche fordern Vermischungen und bringen neue Kunsttypen hervor. Konnte
man bis zum ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts noch einigermaBen deutlich sagen, was ein
Bild von einem Werk der Literatur, was ein Werk der Literatur von einem der Musik usw. un-
terscheidet, so traten danach Impulse in den Kiinstlerischen ProzeB ein, die eine solche Unter-
scheidung, wenigstens zum Teil, unméglich machten [...]. (HeiBenbiittel 1966, 75)

Heute spricht man wie selbstverstindlich von einer ,intermedialen” oder ,,multimedialen*
Kunst und Literatur, etwa auch in der sogenannten ,,Digitalen Poesie®,

Im Zusammenhang mit den Grenziiberschreitungen und -verwischungen ehemals ge-
trennter Kunstsparten verindert sich nun auch die Bezeichnung , Lyrik™: In der experimen-
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tellen Literatur, gerade bei Schwitters, werden Texte, die man der #uBeren Form nach als
Prosa® bezeichnen wiirde, nunmehr vom Autor ausdriicklich als ,,Gedichte* deklariert.
Veriffentlicht unter dem Obertitel ,,Gedichte™ beginnt der Text Von hinten und vorne zu-
erst (IDIW 1, 76) in der Zeilenanordnung als Gedicht und setzt sich dann in seiner formalen
Gestaltung als Prosa fort. AuBerlich als Prosa erscheinen etwa auch Rosen bliihen wie Giin-
seblimchen. Gedicht (DIW 1, 92) oder Gedicht Nr. 14. Die Raddadistenmaschine (DIW 2,
48). Das Vokabular eines Gedichts — vor allem das von An Anna Blume — kommt in Dut-
zenden von anderen Texten wieder vor; schwerlich lisst sich so noch eine endgiiltige
Grenze bestimmen, an der ein Gedicht tatsichlich zu Ende ist. In einer Darstellung des Ly-
rikers Kurt Schwitters muss unbedingt auch der Blick fir die Prosa- und Theaterarbeiten,
aber vor allem auch fiir das mit Texten (von Zeitungsartikeln bis zu StraBenbahnfahrschei-
nen) nur so gespickte bildnerische Werk offen bleiben. Schwitters strebte das alle Gattun-
gen und Bereiche der Kunst umfassende ,,Gesamtkunstwerk" an; 1921 proklamiert er:

Mein Ziel ist das Merz Gesamtkunstwerk, das alle Kunstarten zusammenfaBt zur kiinstleri-
schen Einheit. Zunichst habe ich einzelne Kunstarten miteinander vermihlt. Ich habe Gedichte
aus Worten und Sitzen so zusammengeklebt, daB die Anordnung rhythmisch eine Zeichnung
ergibt. Ich habe umgekehrt Bilder und Zeichnungen geklebt, aus denen Sitze gelesen werden
soflen. Ich habe Bilder so genagelt, daB neben der malerischen Bildwirkung eine plastische
Reliefwirkung entsteht. Dies geschah, um die Kunstarten zu verwischen. (DIW 5, 79)

III. Verbindungen zur ,,Sturm*-Lyrik

Mit der fiir ihn bahnbrechenden Lyrik von August Stramm, mit der charakteristischen
~Wortkunsttheorie® der Zeitschrift Sturm wurde Schwitters erst 1918 niher vertraut. Die
waturm*-Lyrik kontrahiert den konventionellen Sprechverlauf, wendet sich stark hin zum
Einzeiwort und bietet ungewdéhnlich viele Wort-Neuschopfungen. Der Einfluss zeigt sich in
vielen frithen Gedichten von Schwitters, etwa in dem Gedicht Graugriine Gier von 1919:

Tag entgraut

Drahte drahten in der Drahteluft
Grau griinen Drahtgehirne
Himmel welkt Faden Regen.
Strime grauen Blutes drahten
Hinrastet gelb Elektrische.
Eifern Pfiitzen Blut

[..]

(DIW 1, 38)

Bei allen formalen Verdnderungen zeigen sich noch gewisse Anklinge an das Vokabular
und die Thematik expressionistischer Lyrik, deutlicher indessen sind, schon nach wenigen
Zeilen, die ungewohnt hiufigen Wiederholungen und Variationen von Lauten (,,gr*) und
Worten {,,Draht*). In dhnlicher Verbindung zur ,.Sturm*“-Lyrik — auch hier wiren viele Au-
torinnen und Autoren (nicht nur Stramm) zu nennen — stehen etwa die Gedichte Weltfriihe
(DIW 1, 42) und Portrét Rudolf Bliimner {DIW 1, 68). Gleichwohl finden sich in fast allen
friihen Gedichten auch schon deutliche Anzeichen der Opposition gegen das iibliche Pathos
der ,,Sturm“-Lyrik — eine Oppesition, die durchaus bis zur Parodie und Albernheit geht, im
gleichen Zuge aber auch die Eigenstindigkeit der Lyrik von Schwitters unterstreicht:
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gebrochen Gier greist Demut
Gebrochen Demut begiert Greise (DIW 1, 42)

Elend schwiingert Segelboote (DIW 1, 54)
Enten ginsen auf der Wiese (DIW 2, 22)

Neben den Wortspielen hat es z.B, Sinn und macht es Sinn, sich eine ,,gebrochen(e] Gier*
vorzustellen, die ,,Demut* , greist”. Irgendein niitzlicher Gedankengang iiber die Probleme
alter Ménner springt wohl allemal dabei heraus.

IV. Unsinn, Nonsens, Provokation

Bis heute ist Kurt Schwitters vor allem durch sein Gedicht An Anna Blume einer breiten
Offentlichkeit bekannt. Diesen ,,poetischen Vollireffer (Gerhard Rithm, vgl. Hereth 1996,
163) landete er zuerst im August 1919 in der Zeitschrift Der Sturm. An Anna Blume wurde
danach in vielen Zeitschriften- und Buchpublikationen, aber auch auf der StraBe, auf Pla-
katwiinden und LitfaBsaulen verbreitet, Das Echo war, gemessen an den Moglichkeiten von
Lyrik, sensationell. Kaum ein neueres Gedicht der deutschen Sprache diirfte so heftige
Aufmerksamkeit auf sich gezogen haben. Allerdings handelte es sich meist um Veridrge-
rung, Empéirung oder Spott der Leser. Arbeiter und Biirger gerieten in helle Aufregung. Sie
fithlten sich, wie man heute salopp sagen wiirde, total ,,verarscht”. Psychiater meldeten sich
zu Wort und waren nach der puren Lektiire des Gedichts in rascher Ferndiagnose bereit,
Schwitters zu internieren. (Vgl. Hereth 1996, 29, 34) Die Wirksamkeit von , Bluff-, Skan-
dal- und Reklamestrategien* (Bergius 1989, 28) in der Kunst und Literatur haben seit 1916
die Ziiricher Dadaisten und ab 1918 vor allem die Berliner Dadaisten unter Beweis gestelit.

An Anna Blume

O, du Geliebte meiner sicbenundzwanzig Sinne, ich liebe dir!
Du deiner dich dir, ich dir, du mir. — Wir?
Das gehort (beildufig) nicht hierher,
Wer bist du, ungezithltes Frauenzimmer? Du bist - bist du? -
Die Leute sagen, du wiirest — lal sie sagen, sie sie wissen nicht wie der Kirchturm steht.
Du triigst den Hut auf deinen Filen und wanderst auf die Hiinde,
auf den Hiénden wanderst du.
Hallo deine roten Kleider, in weile Falten zerséigt. Rot licbe ich Anna Blume,
rot licbe ich dir! -
Du deiner dich dir, ich dir du mir. - Wir?
Das gehért (beilaufig) in die kalte Glut.
Rote Blume, rote Anna Blume, wie sagen die Leute?
Preisfrage: 1. Anna Blume hat ein Vogel.
2. Anna Blame ist rot.
3. Welche Farbe hat der Vogel?
Blau ist die Farbe deines gelben Haares.
Rot ist das Girren deines griinen Vogels.
Du schlichtes Midchen im Alhtagskleid, du liebes griines Tier, ich liebe dir! -
Du deiner dich dir, ich dir, du mir. ~ Wir?
Das gehdart (beildufig) in die Glutenkiste.
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Anna Blume! Anna, a-n-n-a ich triufle deinen Namen.

Dein Name tropft wie weiches Rindertalg.

Weilt Du es Anna, weiBt Du es schon?

Man kann dich auch von hinten lesen, und du, du Hertlichste von allen,
du bist von hinten wie von vome: ,,a-n-n-a“.

Rindertalg tridufelt streicheln tiber meinen Riicken.

Anna Blume, du tropfes Tier, ich liebe dir!

(DIW 1, 58)

Zu diesem Gedicht liegen zahlreiche, mehr und vor allem weniger gelungene Interpretatio-
nen vor. Meist ist versucht worden, das Gedichte auf nur einen Punkt zu bringen: ,.Paro-
die", , Persiflage”, ,.Groteske*, ,,Satire” oder ,,Romantische Ironie* (etwa Heselhaus 1962,
Rotermund 1963, Nobis 1993, Hereth 1996). Innerhalb der breiten Interpretationsmoglich-
keiten kann hier nur Folgendes skizziert werden: Der Text ist keineswegs, wie hiufig unter-
stellt wurde, einem verwirrten Kopf entsprungen, Aufbau und Ablauf des Gedichts erwei-
sent sich bei genauerem Hinsehen als auBerordentlich planméBig. Kurt Schwitters kennt
durchaus die Tradition des Liedesgedichts: Er bedient sich, wenn auch in heiter-provokato-
rischer Abweichung, zentraler Mechanismen des Liebesgedichts. Die Unsinns-Elemente
des Gedichts, sein Nonsens sind durchaus plausibel und auch ,niitzlich”, denn Nonsens ist
auch hier

¢ine besondere Spiclart der Phantasie, kein sachunangemessenes Reden aus Leichtfertigkeit,
pueriler Albernheit oder mangelnder Information, sondern Nonsens schafft einen Spielraum an
der Grenze méoglicher Vorstellungen und ihrer sprachlichen, kiinstlerischen oder realen Dar-
stellung, der nicht nur von Uiblichen Vorstellung- und Verhaltenszwiingen entlastet, sondemn
eine distanzierende Heiterkeit und eine neue Optik fiir Menschen, Gegenstinde und deren
Konstellationen auf die Rdume gestattet, in denen wir leben miissen. (Baacke 1990, 356)

Wir kinnen uns mithelos eine fantastische, faszinierende Welt vorstellen, in der es Figuren
wie Anna Blume tatsichlich gibt — mit roten Kleidern, in die buchstiiblich weiBe Falten ge-
sdgt werden konnen. Im poetischen Vorgang wird Anna Blume als existent, um nicht zu
sagen als ,real” reklamiert. Schwitters wertet die Moglichkeiten des Liebesgedichts nicht
ab {(wie die Annahme, es sei ,,Parodie”, unterstellt), sondern er wertet sie auf, er weitet sie
betrichtlich aus. Kaum ein anderes Liebesgedicht diirfte derart sprachbasiert sein. Mit den
Reizqualititen ihres schénen Namens, mit den duBerst ungewdhnlichen Kleidern, mit den
einmaligen Farbzusammenstellungen und mit ihrem unvergleichlichen Gang kann Anng
Blume nicht zuletzt deswegen eine fast alltagssprachliche Gelaufigkeit erzielen, weil es im
gleichen Vorgang auch die gewohnlichen, konkret fassbaren Aspekte dieser Figur gibt.

Provoziert hat die Offentlichkeit wohl vor allem auch die kaum verdeckte Qbszonitat
des Gedichts: So ist denn auch nicht nur der Name Anna auch von riickwirts zu lesen, son-
demn die ganze Figur wird angesprochen: ,und du, du Herrlichste von allen, du bist von
hinten wie von vorne*, Nicht nur ihr Name tropft ,,wie weiches Rindertalg", sondern die
ganze Anna Blume ist ein ,tropfes Tier*,

V. Montage, Collage, ,,i-Kunst*

Zur Lyrik" von Schwitters gehoren auch seine ,Montagen* aus vorgefertigtem Sprach-
und Bildmaterial. ,,Die Elemente der Montage werden ihrem Gebrauchs- und Kommunika-
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tionszusammenhang entnommen und dabei mehr oder weniger fragmentiert, deformiert
oder destruiert.” (Jiger 2000, 631)

An das Proletariat Berlins!
Durchgangsverkehr

Die Kohlennot ist gro

Spart Gas und Fahrkartenpreise! (Ubergangsverkehr)

Fundsachen werden ersucht, die Bekanntmachung an der Leine zu fiihren
Hunde sind an den Bahnhofsbeamten zu versteuern
Schalterverwaltung im Krankenhaus (Nichtraucher unverwiistlich.)
Dieser Platz ist fiir die ungehinderten Hunde abzugeben

Jeder Handel ist Unbefugten Zahnpasta (auch der Schleichhandel.)
Juwelen sind untersagt und an der Weiterfahrt ausgeschlossen.
Ungeschiitzte Hutnadeln miissen in den Mittelgang treten

Nicht in den fahrenden Genossen springen (wenn der Zug hilt.)
Nicht 6ffnen, bevor der Zug fihrt (zur Pflege der Zihne.)

Das ist der Kardinalfeder unserer Politik.

(DIW 1, 86)

Mit dem scheinbar ,,sinnlos* verinderten Satzgebilden demonstriert Schwitters die grund-
sdtzliche Materialitdt auch des sinnvollen Sprachgebrauchs, er materialisiert diesen und
zeigt damit, dass der Konnex von Verboten, Erlassen und Hinweisen, der sich im allgemei-
nen Gebrauch von Sprache gleichsam unangezweifelt verliert, ebenfalls nur ein gemachter
Konnex, keinesfalls aber ein immer schon vorgegebener ist. Hier werden, wie in einigen
anderen, hnlichen Texten (vgl. etwa Feine Pelzmoden [DIW 1, 81] oder Dorf [DIW 1,
88]), alte Sprachdominen und Hierarchien aufgebrochen und die Zuschreibungen neu ver-
teilt. ,,Unter Sinnkritik ist bei Schwitters nicht nur ein anti-grammatischer Gestus zu verste-
hen, eine @sthetische Antihierarchie, vielmehr ein Eingriff in den ideologischen Bestand des
Materials.“ (Schlichting 1972, 31) Formale und inhaltliche Elemente in der Lyrik ergeben
sich hier im Zuge einer Art von ,,Selbstthematisierungen von Sprache” im Verlauf eines oft
weitgehend selbstreferentiellen Sprechens. Dabei orientiert sich der Fortgang des Sprechens
weniger an der Darstellung eines ,duBeren” Sachverhalts, verstirkt entwickelt sich die
Sprachverwendung nunmehr aus den ,,internen* Moglichkeiten der Sprache.

Keuchender Hunger

Der Hunger keucht den Berg
Liigen

Fliegen

Ziegen

Ziegen siegen

Liigen fliegen

Berge ziegen

Ziegen siegen Fliegen

Der Hunger keucht die Fliegen
[...]

DIW 1, 55)
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Der experimentellen Literatur gelingen die aufschlussreichsten und ihrerseits ausbaufd-
higsten VorstoBe dann, wenn sie die Reflexion des eigenen Sprachgebrauchs zu einem we-
sentlichen Bestandteil ihres Handelns macht. Literatur bietet dabei Spracherfahrungen an,
die in dieser Form andernorts nicht angeboten werden und nur auf diesem Wege erreichbar
sind.

Eingang in das , lyrische* Sprechen finden nunmehr auch ganz neue, ungewdhnliche,
kunstferne Elemente — in der Hereinnahme von Alltags(sprach)materialien — von der ,,Hut-
nadel* iiber ,,Zahnpasta* bis zu ,.Fliegen“ und ,,Ziegen“. Kurt Schwitters schreibt iiber seine
,.Merzkunst*:

Die Merzdichtung ist abstrakt. Sie verwendet analog der Merzmalerei als gegebene Teile fer-
tige Sitze aus Zeichnungen, Plakaten, Katalogen, Gesprichen usw., mit und ohne Abinderun-
gen. (Das ist furchtbar.) Diese Teile brauchen nicht zum Sinn zu passen, denn es gibt keinen
Sinn mehr. (Das ist furchtbar.) [...] Bestimmt es selbst, was Gedicht, und was Rahmen ist.
(DIW 5, 38)

In der Montage und Collage von Alltagselementen kann nun im Prinzip alles zur Kunst und
zur Literatur erklirt werden — im ,,readymade®, im ,,objet trouve®, in der von Schwitters so
genannten ,,i-Kunst* (nach dem i-Gedicht).

Der Kiinstler erkennt, daB in der ihn umgebendem Welt von Erscheinungsformen irgend eine
Einzelheit nur begrenzt und aus ihrem Zusammenhang gerissen zu werden braucht, damit ein
Kunstwerk entsteht, d.h. ein Rhythmus, der auch von anderen kiinstlerisch denkenden
Menschen als Kunstwerk empfunden werden kann. (DIW 5, 139)

Auch das ,,0Objet trouve* oder das ,,Ready made* verindern ohne duBerlich sichtbare Ein-
wirkung ihren Charakter, wenn sie in einer Ausstellung vorgezeigt und damit als Kunst-
werk prisentiert werden. Sie sind ihrem realen Funktionszusammenhang entzogen, und
dieses Merkmal ist dem Betrachter genauso prisent wie der betreffende Gegenstand selbst.

Das i-Gedicht

(lies: ,rauf, runter, rauf, Piinktchen drauf.*)
(DIW 1, 206; vgl. auch Unsittliches i-Gedicht und Pornographisches i-Gedicht [DIW 1, 94£.])

Mit den i-Gedichten oder Alphabet-Gedichten (DIW 1, 205f.) wird demonstrativ all das
gezeigt, was sich in der Literatur iiberhaupt zeigen ldsst. Das immer schon Vorhandene
wird nun auch in der Literatur und als Literatur reprisentiert. Es stellt die elementarste
Form sprachlicher und literarischer Aktivierung und Aktualisierung dar, wenn in einer Art
von Dehydrierung das Vorhandene nun im Kunstzusammenhang demonstrativ als Vor-
handenes vorgezeigt wird; Kurt Schwitters bezeichnete diese Art seiner Dichtungen als
»elementare Dichtung“ (vgl. z.B. den Buchtitel von Schwitters: elementar. Die Blume Anna.
Die neue Anna Blume. Eine Gedichtsammlung aus den Jahren 1918-1922, Berlin 1922).
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V1. Visuelle Poesie

In der visuellen Poesie tauschen Texte und Bilder gewissermaBen die urspritnglich vorge-
sehen Phitze. Die berihmten ,Merzbilder® von Schwitters kénnen und sollen wie
,Gedichte gelesen werden. Diejenige visuelle Poesie von Schwitters, die sich eher aus der
Richtung radikaler literarischer Verfahren ergibt, findet sich im ersten, mit , Lyrik"
bezeichneten Band der Werkausgabe (DIW 1, 199ff.). Eines der interessantesten Beispiele
ist das Gesetzte Bildgedichs.

Gesetztes Bildgedicht

AlO BB
0 Z

0 J
0|0}

Ohne Zweifel hat man es hier mit einem Extremfall zu tun, der innerhalb der langen Ge-
schichte der ,,Bildgedichte® weiter reicht als etwa die emblematischen Bildgedichte oder
diejenigen Bildgedichte der spiiteren ,.Konkreten Poesie”, bei denen jeweils noch von einer
deutlichen Text-Bild-Entsprechung die Rede sein kann. Gleichwohl bleibt auch das Ge-
setzte Bildgedicht dem Bereich der Sprache verbunden. Zwar tauchen die Buchstaben nicht
in unmittelbaren textfunktionalen Moglichkeiten auf, doch die textkonstitutiven, die sprach-
und wortbildenden Potentiale sind unverkennbar; Worter wie etwa ,,BOB*, ,, BOA®, ,, Z00"
und ,JOJO“ sind im Arrangement latent enthalten, und zu den potentiellen Verweisungs-
moglichkeiten gehort auch die Formel ,,Das A und das O" oder die Tatsache, dass der erste
und letzte Buchstabe des Alphabets verwendet worden sind: Ein Gedicht von Schwitters
trigt im iibrigen auch den Titel ZA felementar (DIW 1, 205).

VII. Phonetische Poesie

SchlieBlich muss zur Lyrik von Schwitters noch seine, iibrigens meist stark visuell gestal-
tete ,,phonetische Poesie” gezidhlt werden. An der Grenze zur Musik oder diese Grenze
schon iiberschreitend, bestehen diese Werke aus neuen oder weitgehend neuen Lautverbin-
dungen ohne konventionelle Wortbedeutung. Erst mit den Arbeiten von Hugo Ball, Raoul
Hausmann und Kurt Schwitters entstand die phonetische Dichtung, die es ansatzweise
schon vorher gab (etwa bei Ch. Morgenstern oder P. Scheerbart), aus einem starken pro-
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grammatischen AnstoB heraus. In charakteristisch groBer Variationsbreite bewegt sich die
phonetische Poesie zwischen hochstem SpaB und tiefstem Ernst, zwischen reinem Zufall,
purer Lust am Artikulieren und andererseits durchgingigemn Plan, zwischen Anarchismus
und Anti-Anarchismus, zwischen Ekstase und Rollenspiel, zwischen Nachahmung, Wie-
derholung und anhaltendem avantgardistischem Fortschreiten, zwischen Provokation,
Schock und lockerem Spektakel. Phonetische Poesie (Ahnliches gilt fiir die visuelle Poesie)
bleibt dabei allerdings nicht ohne jegliche Bedeutung, ohne jeglichen Sinn, wie oft be-
hauptet wird. Weil auch diese Poesie immer noch aus sprachlichen Zeichen besteht, bleibt
auch deren zumindest latenter Verweisungszusammenhang erhalten; man kénnte von einer
wPara-Semantik* (Scheffer 1978, 231) sprechen. Auch in den ungewdhnlichsten Zusam-
mensetzungen erinnern neue Lautkombinationen an diejenigen Zeichen, als die sie iibli-
cherweise fungieren.

Mit phonetische Mitteln hat Kurt Schwitters versucht, vorgegebene Geridusche zu imi-
tieren: Nigfskerzo (DIW 1, 244), Husten Skerzo (INW 1, 246) oder Obervogelsang (DIW 1,
248). In der phonetische Poesie liegt indessen ein konsequenter und ausbaufihiger Ansatz
dann vor, wenn die Auteren die besonderen Moglichkeiten nutzen, Laute anders als in einer
Nachahmung und anders als im konventionellen Sprachgebrauch zu kombinieren, Dies ist
Kurt Schwitters, wenigstens zum Teil, in der Ursonate gelungen. Mit seiner Ursonate
wollte Schwitters die ldee vom ,,Gesamtkunstwerk®, von der Verwischung der Kunstarten
nun auch im Grenzbereich zur Musik erproben. Schwitters hat zwar erst 1932 eine voll-
stindige Druckfassung der Ursonate verdffentlicht, doch schon 1923 gibt er einer phoneti-
schen Dichtung den Titel Senare. Noch frither fand Schwitters das vorherrschende Thema
seiner Ursonate, als er namlich im September 1921 zum ersten Mal Hausmanns Vortrag
von dessen Bildgedicht finsbwidzdu pggiv 7 mii bei einer Dada-Veranstaltung in Prag er-
lebte. — Die vier Hauptthemen des ersten Satzes der Ursonate lauten:

thema 1:

Fiimms b& wb tdi zii Un,
pogiff, kwii Ee
thema 2:
Dedesnn nn oo,
Ii Ee,
mpiff tillff too,

tili,
Jiiii Kaa ? (gesungen)

thema 3:
Rinnzekete bee bee nnz krr miiii?
Ziu ennze, ziiuu rinnzkrmmiiii,
rakete bee bee

thema 4:

Rrummpff tillff tocoo?
(DIW 1, 214)
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Besonders das frio erméglicht es, Laute als Laute zu horen, Unterschiede und Wiederho-
lungen von Klingen wahrzunehmen; hier kann der Text Krifte und Energien freisetzen,
seine Para-Semantik in einer Weise entfalten, die der iibliche Sprachgebrauch nicht zulisst.

Nach strengen musikalischen MaBstiben ist die Ursonate von Schwitters ein Missver-
stindnis, indessen ein sehr aufschlussreiches Missverstindnis, was das Zusammenspiel
zwischen phonetischer Poesie und herkémmlicher Musik betrifft. Die nicht ganz unberech-
tigte Kritik an der Ursonate bemiingelt weiterhin, dass Schwitters iiber weite Strecken noch
zu stark der Sprache, insbesondere der deutschen Sprache verhaftet bleibe (Schuldt, Schef-
fer 1978, HeiBenbiittel 1983). Dass die Ursonate gleichwohl ,bedeutungsvoll” werden
konnte, zeigen nicht zuletzt ihre spektakuliren Auffithrungen:

Schwitters stand mit seinen zwei Metern aufrecht auf dem Podium und begann die Ur-Sonate
mit Zischen, Briillen und Kriihen vor einem Publikum, das in allem Modernen vollig unerfah-
ren war. Zuoerst war es vollig konsterniert. [...] Und dann geschah plotzlich das, wofiir sie nicht
mehr verantwortlich waren: - sie platzten vor Lachen. [...] Schwitters schaltete nur seine trai-
nierte und enorme Stimme auf Lautstirke zehn um. [...] Schwitters sprach seine Ur-Sonate un-
gestdrt zu Ende. Das Resultat war fantastisch. Dieselben Generile, dieselben reichen Damen,
die vorher Trinen gelacht hatten, kamen nun zu Schwitters, wieder mit Trinen in den Augen,
um ihre Bewunderung auszudriicken, ihre Dankbarkeit, beinah stotternd vor Begeisterung, Et-
was war in ihnen gedffnet worden, etwas, das sie niemals erwartet hatten; — eine groBe Freude,
Sein Humor und Witz waren einfach Teil der Freiheit, die er als Mensch und Kiinstler besaB.
(Richter, 144f.)

Bei aller freundschafilichen Ubertreibung durch Hans Richter darf man sich durchaus bis
heute vorstellen, dass das spielerische Experiment Ursonate in dieser oder dhnlicher Weise
faszinieren kann,

VIII. Zusammenfassung, Ausblick

Die Frage nach den tatsichlich kreativen, bedeutsamen, anstoBenden Moglichkeiten der
Literatur lisst sich im 20. und 21. Jahrhundert nicht mehr nur damit beantworten, dass man
auf die Hauptstrome der konventionellen Literaturproduktion verweist, auf eine Literatur-
produktion also, die noch stark den MaBstiben des 19. Jahrhunderts entspricht. Wenn es
auch innerhalb der Literaturgeschichte der Moderne um die Frage gehen soll, wo vorwie-
gend kreative Produktions- und veréinderte Rezeptionsformen aufzuspiiren wiiren, dann
muss man sich in den ,Randgebieten* des Literaturbetriebs umsehen — und dabei trifft man
- nach wie vor — auf die ,experimentelle Literatur™ und eben damit auch auf ihre Anfinge,
dabei entdeckt man herausragende Teile im literarische Werk, insbesondere auch in der
»Lyrik” von Kurt Schwitters.

Texte
Das Literarische Werk. Bd. 1-5, Hg. von Friedhelm Lach, Kéln 1973ff. [DIW 1-5] (Gerade der

.Lyrik“-Band [Bd. 1] dieser Werkedition ist auBerordentlich fehlerhaft, aber es gibt kein ver-
gleichbares anderes Unternehmen).
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